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SERIE 4
DE L' IMAGINARI A LA MATERIALITZACIO
Exercici 1 [2 punts ]

Consideracions generals:

L’alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (nim. 1 i nim. 2) s6n suficientment oposades en molts aspectes, pero
tenen, al mateix temps, punts en coma; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci I'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En I'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referencia a I'estructura, composicié, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques,mides, etc. Alguns d’aquests aspectes sén, a més, facilment visualitzables
a través d'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensio i claredat
grafica de l'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a través d'ells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacio de la imatge.

En I'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i relacioni
guestions referides al tema i als valors simbadlics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (historiques,
socials, estilistiques).L’alumne pot descriure també la seva particular interpretacio de les
obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand és capa¢ d'establir relacions amb
altres autors, obres i moviments i demostra una cultura visual ben formada..

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni
tant sols modelica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector, esmentem una
llista d’idees clau per cada opcid. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opci6 A

Exercici 1

OPCIO A

Analisi comparativa

Similituds:

Format horitzontal.

Linia de I"horitz6, i consequentment punt de vista, situat a la meitat del quadre. Forta
preséncia d elements verticals

Pla general (descriu I"espai i les figures). Composicio frontal.

Representacié de moviment.

Figures humanes sobre fons arquitectonic, algunes tallades.

Divergencies
La imatge A és una fotografia, mentre que la imatge B és un oli sobre tela.
La imatge A presenta una composicié més ordenada que la B que es basa en

una composicid més complexa, dinamica i variada.
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La imatge A té un contrast cromatic respecte el blanc mentre que la B té un contrast
respecte el negre. La imatge A els protagonistes estan més retallats, a la imatge B
predomina el clarobscur. A la imatge A hi ha dos grans zones de llum ( el ter¢ horitzontal
inferior i la zona vertical del vestit de la navia i el cel) . Les zones de llum de la imatge B sén
focals.

Imatge A. Peter Funch (1974- ). Amants amorosos, 2007. Fotografia, 129,5 x 58,5 cm.
Col-lecci6 particular.

Sintesi d’idees clau: Fotografia diirna. Molta claredat solar. La llum dilrna exterior una mica
esbiaixada lateral indica que estem a mig mati o mitja tarda. Format rectangular i horitzontal.
Es tracta d"una fotografia on dominen els primers plans. El primer terme esta fragmentat,
retallat per la part superior i inferior. Sembla un pla d’una seqiiéncia cinematografica.

La composicié esta dominada per quatre verticals (cinc persones). Alhora es fusionen amb la
fuga de les linies del terra que desemboquen al centre de la imatge.

La figura vestida de blanc és el centre i protagonista de la fotografia reforcada per la
continuitat de la vertical en el clar del cel. Altres elements d'una gama de grisos
acompanyen el color blanc del vestit central. Dos elements verticals blaus emmarquen les
dues figures centrals. Dinamisme pel contrast dels elements verticals (persones) amb els
elements arquitectonics i urbanistics en perspectiva frontal.

El grau de detall de la fotografia és molt elevat en els elements del primer pla. La resta de la
imatge esta més desenfocada.

Valorar I'Gs adequada de la terminologia.
Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d"haver-n"hi).

Imatge B. Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669). Ronda de nit, 1642 .Oli sobre
tela, 363 x 437 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

Format rectangular. Es tracta d"una pintura d’oli sobre tela, on predominen els tons calids i
daurats.

La composicié és molt complexa, aparentment desordenada. Al centre de la composicio hi
observem els dos protagonistes, la resta s organitza en grups triangulars, conformant un
moviment en forma de corba. Unes figures sén molt visibles, d altres desapareixen en la
penombra i només veiem els seus caps. Els personatges estan col-locats en plans de
profunditat. Existeixen multitud de linies, amb predomini de les diagonals i del “zig-zag” per
donar dinamisme.

El quadre combina zones de penombra amb d"altres de fortament il-luminades.
Domini del color per damunt del dibuix. El color és ple de contrastos i matisos. Pinzellada
ampla i pastosa.

Tecnicament ens trobem davant una pintura plenament barroca i la composicio i tractament
de la llum ho ratifiquen.

S"acceptaran comentaris que facin referencia al Us del color, la forma, la representacié de
I'espai o la llum del barroc com estil
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Valorar |"Us de la terminologia adequada.

Valorar I'encert i la claredat en el croquis (en cas d"haver-n"hi).

OPCIO B

Anadlisi comparativa
IDEES CLAU
Similituds

Ambdues imatges mostren un grup de persones en actitud de moviment situades en un
ambient urba exterior. Ambdues imatges sén de caracter narratiu. Les escenes soOn
aparentment improvisades i instantanies i transcorrent també amb “aparent” indiferéncia de
qui capta I'escena. No obstant una observacié més detallada I'alumne pot descobrir que en
el cas de Peter Funch hi ha un treball de manipulacié de la imatge (per exemple la
coincidencia dels rams de flors en els caminants) i en Rembrant hi ha un treball amb models.

Divergencies:

La imatge A es una escena dilirna que mostra un conjunt de figures amb flors a les mans en
un carrer d’'una ciutat actual.

La imatge B es una escena nocturna que retrata una companyia militar de meitat del segle
XVII amb les seves armes.

La imatge A presenta un instant individual d’un conjunt de persones en el trajecte per un
carrer. Cap persona es mira l‘altra. No mostren cap complicitat. La imatge B és un retrat
corporatiu que magnifica la guardia civica de la ciutat.

Totes dues estan ambientades en époques diferents, aixd pot donar peu a fer diferents
interpretacions relatives al context historic,social i cultural.

Imatge A. Peter Funch (1974- ). Amants amorosos, 2007. Fotografia, 129,5 x 58,5 cm.
Col-lecci6 particular.

Sintesi d’idees clau: L obra presenta una escena urbana amb un punt de vista baix, on ens
mostra a uns vianants caminant per la vorera d’una gran ciutat. La camera sembla situada
al mig de la gent i de forma andnima. Cap personatge mira I'espectador.

L"escena mostra l'instant en que unes persones, individualment, es dirigeixen a celebrar un
moment especial del dia . Totes porten un ram de flors a les mans. Els personatges, d edats
diferents, representen estereotips socials diferents. L"autor magnifica la idea col-locant al
centre una nuavia, d’origen hispa, també amb flors, com un personatge més. Desmitifica el fet
del matrimoni convertint-lo en una escena habitual del carrer, o magnifica petits actes
guotidians. Un acte singular de la vida es descriu com un fet quotidia i viceversa. L autor a
través de la repeticid i la comparacié de les persones retratades se centra en les similituds
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del comportament col-lectiu, mostrant també la nostra preséncia en |'esfera publica.
S’acceptaran comentaris que facin referéncia a aspectes socioldgics de la societat actual.

No es tracta d"una fotografia casual sind que esta degudament planificada. A primera vista
sembla una foto a I'atzar, pero aviat ens adonem que es tracta d"una composicié preparada.
Agafa la ciutat com a telé de fons per explicar-nos un conte urba.

Es valorara la relacié de I'obra amb el llenguatge de la publicitat o del cinema.

La fotografia forma part de la série “Babel Tales”, tanmateix no es demana que l'alumne la
conegui perd sens dubte que el coneixement d'aquesta serie ajudaria a fer-ne una
interpretacio encertada.

Valorar |"Us de la terminologia adequada.
Valorar I'encert i la claredat en el croquis. (en cas d haver-n"hi)

Imatge B. Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669). Ronda de nit, 1642 .Oli sobre
tela, 363 x 437 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.

El pintor representa el moment en qué la companyia,dirigida pels dos personatges centrals,
es posa en marxa. L autor converteix un esdeveniment normal de la vida holandesa en un
acte grandiés. El marc arquitectonic ajuda a remarcar aquest fet. Barreja el retrat col-lectiu
amb el quadre d” historia. La plasticitat del conjunt de la imatge esta per sobre de la
importancia del reconeixement dels retratats.

La llum és la autentica protagonista. Combina zones de penombra amb altres de fortament
il-luminades, que ceguen i enlluernen. Sembla que la llum emani de l'interior de les figures;
irreal, creant una atmosfera magica i misteriosa.

Técnicament ens trobem davant una pintura plenament barroca. S’acceptaran comentaris
gue facin referéncia a aquest estil historic.

Es valorara que I'examinant relacioni els antecedents de Rembrandt (tenebrisme
Caravaggio...) i les seves influéncies posteriors (Goya, Delacroix...) 0 que faci una valoracié
personal i subjectiva de la pintura o el seu autor.

Valorar |"Us de la terminologia adequada.

Exercici 2 [8 punts ]

Consideracions generals:

Aquest és un exercici englobat dins el tema: De I'imaginari a la materialitzaci6. L'objectiu
global de I'exercici és obtenir una representacio d’una escena versemblant monocroma,
coherent amb una imatge donada (imatge C) i concebuda des de I'imaginari. El resultat ha

de mantenir la ldgica espacial que es requereix en una conica a ma alcada. Ajustant el punt
de vista , aproximadament, a I'algcada visual d"una persona caminant pel carrer.
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L’examinand podra orientar-se amb els elements de la imatge donada en I'exercici 2
(paisatge i figura humana). De manera indirecta, també les imatges A i B, de I'exercici 1
poden ser una orientacié per resoldre possibles dubtes de proporcié, moviment,

posicié...

Es tracta d'un exercici de creacid6 complex resultat de sintetitzar diferents aportacions
parcials:

1- La memoria visual ja que es demanen representacions de persones i d’espais que sens
dubte figuren en I'arxiu visual de I'autor.

2- Capacitat de representacio ja que es requereix versemblanca i contextualitzacié.
3-Capacitat narrativa ja que la composicid ha d’obeir a un discurs intern (argumental,
naturalista, etc)

4- 1 especialment la_intencionalitat creativa, és a dir, intentar donar una resposta propia i
original.

Com a consideracions generals cal tenir en compte que:

- L’examinand té la opcio de resoldre I'enunciat usant diferents graus de figuracio.

- Valorar les qualitats estétiques, expressives i representatives per les quals I'examinand ha
optat.

- Valorar la destresa en I"Us de la técnica emprada i escollida lliurement.

- El risc en presentar solucions creatives

Esbossos [lpunt]

VALORAR:

Consideracions generals:

- La capacitat d'utilitzacié del dibuix com a projecte artistic i com a mitja de pensament visual.
- La destresa en I'is del mitja triat.

- La qualitat progressiva dels esbossos presentats.

- L'Us de I'esbds per preparar realment el dibuix gran.

Treball de 100 x 70 cm [7punt ]
VALORAR :

- Capacitat per representar versemblantment les figures humanes i I'entorn.

- Capacitat per representar segons la logica de la perspectiva conica ( ma algada)

- Creativitat en la narrativitat de la situacié

- Composicié i domini de la superficie del dibuix.

- Relacio entre tots els elements del context.

- Es tindra en compte I'habilitat de I'examinand a I'hora d’'incorporar relacions de mesures,
proporcions, distancies., atmosfera general.

- Aportacions imaginatives en la composicio.

- Bon tractament técnic.

- | altres aspectes que I'examinador pot considerar en funcié del tipus de dibuix realitzat.

D’acord amb I'enunciat el corrector podra agrupar els diferents aspectes a avaluar en quatre
blocs generics:
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A. Relaci6 versemblant entre les figures humanes i I'entorn. Logica de la perspectiva conica
en l'aspecte general de la representacid, en el context , en les proporcions del cos huma i
en |'espai.

(Valoracié orientativa: 3 punts)

B.Tractament tecnic del dibuix. Bon Us del material triat.
(Valoracié orientativa: 2 punts)

C. Creativitat i risc en les aportacions.
(Valoracio6 orientativa: lpunt)

D. Composicié (Ocupacié del pla grafic, equilibri de zones, ordenacio i estructura dels
elements) .
(Valoracié orientativa: 1 punt)
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SERIE 3

ELS OBJECTES
Exercici 1 [2 punts ]

Consideracions generals:

L'alumne haura escollit d’entre les dues opcions proposades la que li permeti demostrar
millor els seus coneixements.

Les dues imatges (nim. 1 i nim. 2) son suficientment oposades en molts aspectes, pero
tenen, al mateix temps, punts en comu; per tant, és facil d’establir relacions de similitud o
divergéncia.

Per sobre del plantejament concret que faci 'alumne, s’ha de valorar:

1r. La capacitat per observar i analitzar visualment les imatges.

2n. El coneixement i Us adequat de la terminologia.

En 'OPCIO A es demana que I'examinand faci una analisi formal, és a dir, que indiqui tot el
que fa referéncia a I'estructura, composicio, caracter o particularitat de les formes, linies,
colors, técniques,mides, etc. Alguns d’aquests aspectes son, a més, facilment visualitzables
a través d’'uns croquis, dels quals el corrector pot deduir el grau de comprensid i claredat
grafica de I'alumne. Hi ha diferents tipus de croquis, tots ells valids, a través d’ells el
corrector ha de valorar la capacitat de I'examinand per entendre I'organitzacio de la imatge.

En I'OPCIO B es demana una analisi semantica, és a dir que I'alumne exposi i relacioni
guestions referides al tema i als valors simbdlics i expressius de les obres, aixi com les
interpretacions que poden formar part del bagatge cultural propies del batxillerat (historiques,
socials, estilistiques).L'alumne pot descriure també la seva particular interpretacio de les
obres. Cal valorar positivament si, a més, I'examinand és capag d’establir relacions amb
altres autors, obres i moviments i demostra una cultura visual ben formada..

Tant en una opcié com en l'altra, cal tenir en compte que no existeix una resposta Unica, ni
tant sols modélica, per tant, i només com a titol orientatiu per al corrector, esmentem una
llista d’idees clau per cada opci6. Advertim que, malgrat que les presentem separadament,
I'alumne pot respondre interrelacionadament.

Opcié A

Analisi comparativa:

IDEES CLAU:

Similituds:

Compositives:

Pel que fa a la representacio espaial ambdues son espais interiors representats amb
perspectiva frontal.

Semblanca en el punt de vista i en la concepcid de I'espai interior.

Forta preséncia d’element verticals i horitzontals.

Descripcio clara dels objectes triats.

Representacio clara, frontal, directe. Son composicions estatiques. Percepcié d’ordre.
Tota les superficies estan treballades amb detall en tota la seva extensio.. Els focus
d’atencié estan repartits per tot I'espai pictoric.

Tecniques:

Resoltes de la mateixa forma:oli sobre tela.



Oficina d’Organitzacio de Proves d’Accés a la Universitat Pagina 8 de 12

PAU 2009
Pautes de correcci6 Dibuix Artistic

Divergencies:

Cromatiques i técniques:

En el tractament cromatic i técnic la imatge A és realista donant valor al detall. Els colors
dominants son el blau, el blanc i els ocres terrosos. El verd actua en el centre de I'escenari.
La imatge B utilitza el llenguatge del comic, dona valor a la linia , a les trames, als colors
plans (blau, vermell, groc i verd) més el blanc i el negre.

Canvi d’escala:

La imatge A fa conviure objectes multipicats d'escala i d'altres que mantenen la seva propia.
La imatge B conserva I'escala dels objectes pintats.

Luminiques:

En la representacio espacial la imatge A el focus de llum prové de la part dreta del quadre,
entonant les gradacions dels objectes propies des d’'un punt de vista académic, en laimatge
B la llum és practicament inexistent.

La imatge A és diurna la imatge B no ho explicita.

Format:

Diferencies considerables en el tamany del format. La imatge A és de 77,5 x 98,75 cm
mentre que la imatge B te 243,8 x 325,1cm

Imatge A. René Magritte. Els objectes personals.1952. Oli sobre tela.77,5x98,75 cm.
Col-leccié Harry Torczyner. Nova York.

Sintesi d’'idees clau: Format rectangular. Obra resolta amb una perspectiva conica frontal
.Punt de fuga a la part central del quadre.

La verticalitat dels objectes (pinta, armari, copa) contrasta amb |"horitzontalitat del llit, el
llapis de color ,el socul i la motllura del sostre.

Espai interior dominat per una simetria axial (vertical ).

Pictoricament ens trobem davant d’un quadre de caire realista amb els objectes canviats
d’escala. Les parets(cel i nuvols)actuen de fons i els objectes de figura(llit, pinta armari,
copa, pinta...)

II-luminacié subtil des de la part dreta del quadre. El reflex d’una finestra al mirall de I'armatri
ens mostra l'origen de la direccio6 del focus de llum.

Valorar la terminologia adequada.
Valorar I'encert i la claredat del croquis (en cas d’haver-n'hi)

Imatge B.Roy Lichtenstein.Estudi d”artista.Mira Mickey.1973. Oli damunt tela.243,8x325,1
cm..Wallker Art Center.Minneapolis.

Sintesi d’'idees clau: Obra de format horitzontal. Representa un interior.

Composicié ortogonal molt estructurada. Juga amb un equilibri d’horitzontals (a la part dreta:
linia de sostre i sofa) amb verticals (a la part esquerra: porta, tauleta teléfon, verticals del
guadres penjats).

Representaci6 espacial a través del dibuix. Aquest no esta lligat a I'ortodoxia de la
perspectiva tot i que s’hi apoia. Diversos punts de fuga, cada objecte te una perspectiva
propia (tauleta amb teléfon, sofa, parets i terra) mantenint, pero, una unitat visual.

La trama de linies paral-leles del terra ajuda a remarcar I'especialitat de l'interior representat
i li proporciona (juntament amb les fruites del terra) un focus dinamic que contrasta amb la
tranquil-litat de la resta de I'obra.

Técnicament fa us del llenguatge del comic:el dibuix de contorn és molt important juntament
amb I's de colors plans i trames (punts i linies paral-leles).
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Molta importancia a linia ( de color negre) com element que defineix la forma del dibuix i
estructura el quadre.

Fort contrast existent entre el blanc que actua de fonsi la linia negra de contorn que fa
de figura Aquest llenguatge esquematic, simplificat i fred recorda al dibuix arquitectonic.
Cromaticament la paleta es reduida.

Il-luminacié i ombres reduits a la minima expressié.

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.
Valorar I'encert i claredat en el croquis (en cas d’haver-n’hi).

Opci6 B

Analisi comparativa:

IDEES CLAU

Similituds:

Ambdues son interiors d’habitacions amb perspectiva conica frontal..Tenen els objectes
ordinaris, banals com protagonistes. Comparteixen una mirada ironica de la realitat. Totes
dues tenen una clara tendencia cap a la ficcid:la imatge A través del canvi de tamany dels
objectes i la imatge B per emprar el llenguatge del comic.

Representen totes dues una sensacio d’ordre, de control, d’equilibri.

Referéncies a la historia de l'art:

La imatge A incorpora I'Gs del mirall en un interior d’habitacié com El matrimoni Arnolfini de
Jan van Eyck o Las Meninas de Veldzquez. Referéncies en la composicié a la pintura
italiana del Renaixement. La imatge B conté referéncies explicites en objectes pintats per
Matisse ( el jerro amb tapa, la tauleta amb el teléfon i la planta) Braque ( balustre ), i enla
manera de fer de Picasso, pel que fa a la for¢a de la linia. Les fruites del terra en primer pla
podrien parodiar els bodegons del Barroc.

Divergéncies:

Obres que pertanyen a moviments artistics diferenciats del segle XX, laimatge A
(Surrealista) i laimatge B (Pop Art).

La imatge A ens mostra una situacio irreal, onirica amb un llenguatge pictoric académic. La
imatge B representa un interior d’habitacié convencional amb un llenguatge proper al del
comic.

En la imatge A existeix una relacié explicita entre els elements pintats i el nom de I'obra Els
objectes personals. En la imatge B no hi ha cap evidencia de cap pinzell, ni de cap eina
d’artista tot i que el nom de I'obra aixi ho indica. La narracié de I'escena esta accentuada pel
textos penjats a la paret.

Imatge A.René Magritte.Els objectes personals.1952.0li sobre tela.77,5x98,75 cm.Col.leccio
Harry Torczyner.Nova York

Sintesi d’'idees clau: Obra surrealista que pertany a la darrera eépoca del pintor belga. El titol
es refereix literalment als objectes retratats, exposats en un dormitori. Magritte canvia les
proporcions d’aquests objectes de tal manera que entre I'objecte més petit en el mon real, el
llumi,i els mobles més grans, el llit i 'armari semblen estar invertides. La pinta ha assumit
dimensions gegantines, la copa s'alca com si fos una persona. Juga amb l'efecte de
transparéencia irreal a les parets.

Impressié de tranquil-litat proporcionada pels navols i el llit.

Referenciar la importancia com a pintor d’escenes impossibles, contradictories, absurdes
(els canvis d’escala dels objectes,les parets que per definicié delimiten, aqui son



Oficina d’Organitzacio de Proves d’Accés a la Universitat Pagina 10 de 12

PAU 2009
Pautes de correcci6 Dibuix Artistic

transparents). El relat ofert no és un instant de vida, tampoc és un reflex d’'una historia, €s un
instant de lo impossible.

Aquest joc entre la ficci6 i la realitat des d’'una aparent normalitat és el que dona a Magritte la
singularitat. Constanment juga la ficci6 amb la imatge i la realitat, en el fons dient-nos que la
realitat és una imatge mental.

Magritte ha influenciat posteriorment, de manera notoria, en la elaboraci6 d'imatges en l'art i
les aplicacions de I'art (disseny i publicitat).Magritte és un mestre de la pintura
desconcertant. L'efecte sorpresa que ofereix als ulls de I'espectador ha estat rentabilitzat per
la majoria de metafores elaborades pel llenguatge publicitari.

Es valorara el coneixement del moviment surrealista, els seus antecedents, les seves
estratégies,recursos (els somnis,la sexualitat,I'atzar,les relacions contradictories,la
importancia del psicoanalisi) autors principals, influéncies posteriors...

Valorar I's de la terminologia adequada.
Interpretacions personals de I'obra.

Imatge B.Roy Lichtenstein.Estudi d”artista.Mira Mickey.1973.0li damunt tela.243,8x325,1
cm..Wallker Art Center.Minneapolis.

Sintesi d’idees clau:Artista representatiu del Pop Art america. L'obra presenta un interior d’'un
espai que l'autor anomena estudi d’artista. L’evidéncia que ens trobem en un taller d'artista
no és a partir de mostrar-nos els estris que normalment trobem en aquest indret (pinzells,
pots de pintures,cert desordre) sind en els referents que |I” artista te per crear la seva propia
obra (Picasso, Matisse, Brague, escenes de comic...).

Lichtenstein agafa el comic com a tema. No li interessa el contingut sin6 I'estructura formal
de la vinyeta aillada.

Insistir en la tendéncia cap I'objectivitat i impersonalitzacié creativa, és a dir oposat a
I'espontaneitat expressionista o a l'afloracié d’elements subjectius del surrealisme. No
apareix el sentiment o aparenca viscuda.

Certa repeticié en el procés creatiu:qualsevol motiu pot ser convertit en un Lichtenstein amb
I'aplicacié de perfils durs, trames de punts i colors primaris.

Fa servir la historieta i la publicitat com recurs estetic: atret pel perfilat de les formes en
negre de Picasso i la reduccié d’'una figura a formes planes, fa servir els seus coneixements
de dissenyador grafic per crear una pintura amb la forca dels cartells publicitaris, utilitzant la
trama puntejada del fotogravat.

Sobredimensiona les mides d’'un motiu d’un comic a un quadre de dos per tres metres
oferint grandesa a I'espectador, trasllada un efecte consumista a I'obra d’art.

Aguesta sobredimensio de la banalitat €s una critica a la reveréncia que té la classe mitjana
educada respecte l'art.

Aquest quadre també és un simbol de I'estatus, retrata el confort domeéstic, en aquest cas de
l'artista i el referent que té col-locat a la paret és Walt Disney.

Es valorara el coneixement del Pop Art, els seus antecedents, influencies, autors principals,
recursos estilistics...

Valorar I'Gs de la terminologia adequada.
Interpretacions personals de I'obra.
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Exercici 2 [8 punts ]

Consideracions generals:

L'objectiu de I"exercici és obtenir una imatge on es valorara la creativitat de la narracio i la
veracitat de la representacio. Es tracta d’'un exercici de creacio resultat de sintetitzar per part
de I'examinand diferents aportacions parcials:

1-Memoria visual, ja que es demanen representacions d’exteriors urbans i la possibilitat
d’afegir-hi persones,animals, plantes i objectes que sens dubte formen part de I'arxiu
personal.

2-Capacitat de representacio ja que es requereix versemblanca i contextualitzacio.
3-Capacitat narrativa ja que la composicioé ha d’obeir a un discurs intern (simbodlica,
argumental,naturalista, etc)

4-] especialment la intencionalitat creativa, és a dir donar una resposta propia i original.

Com a consideracions generals cal tenir en compte que:

- Es valorara les qualitats estétiques, expressives i representatives per les quals I'examinand
ha optat.

- Es valorara la destresa en I'Gs de la técnica emprada i escollida lliurement.

- Es valorara el risc en presentar solucions creatives

Esbossos [1 punt ]
Consideracions generals:

S’ha demanat a I'examinand que realitzi uns esbossos que I'ajudin a centrar el tema i pugui
preparar la seva resposta, a través dels quals, a més, és possible identificar si esbossar és
un mitja habitual per visualitzar idees, per tan, es valorara :

- La capacitat d'utilitzacié del dibuix com a projecte artistic i com a mitja de pensament visual.
- La destresa en I'is del mitja triat.
- La qualitat progressiva dels esbossos presentats.

Treball de 100 x 70 cm : [7 punts ]

- Creativitat en la narrativitat de la situacio

- Composicié i domini de la superficie del dibuix.

- Capacitat per representar versemblanca en I'espai urba, en els objectes i les seves
possibles transformacions.

- Relacio entre tots els elements del context.

- Es tindra en compte I'habilitat de I'examinand a I'hora d’incorporar, relacions de mesures,
proporcions, distancies., atmosfera general.

- Aportacions imaginatives en la composicio.

- Bon tractament técnic.

- | altres aspectes que I'examinador pot considerar en funcié del tipus de dibuix realitzat.

D’acord amb I'enunciat el corrector pot agrupar els diferents aspectes a avaluar en quatre
blocs generics:

A. Tractament tecnic en les representacions. Bon Us del material triat.
(Valoracié orientativa: 2 punts)
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B. Capacitat narrativa i aspecte general del dibuix i en concret el tractament de I'atmosfera,
les mesures,el context.

(Valoracié orientativa: 2 punts)

C. Creativitat i risc en les aportacions.

(Valoracié orientativa: 2 punts)

D. Composicié (Ocupacioé del pla grafic, equilibri de zones, ordenacio i estructura dels
elements) .

(Valoracié orientativa: 1 punt)



